HOMENAJES A 150 ANOS DE SU NACIMIENTO

e la Carcova

El artista fundacional
despliega su obra clasica

Abreelmarteslagran
muestra en Bellas
Artes. Serd celebrado
también en otros
espacios.
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El hombre mira preocupado por
la ventana: cerrd la fibrica don-
de trabajaba. Frente a él, su mujer
amamanta al nifio. En medio esta
la mesa del comedor, con un picoo
martillo afilado y dos cinceles, he-
rramientas del trabajo obrero. Nada
mas. Nada que comer, nada que be-
ber. Se trata, claro, de "Sin pany sin
trabajo’, 1a primera pintura de la
historiaargentina que muesira un

temasocial yquetiene unaclarain-
tencion de critica. Central enel Mu-
seo Nacional de Bellas Artes, vuelve
a exponerse hoy, 122 afios después
de sirereacion en 1894, enun marco
especial: el festejo porel 150avo ani-
versario del nacimiento del pintor
Ernestode la Carcova.

Tres instituciones, el Museo Na-
cional de Bellas Artes, el Museo de
Calcos y Escultura Comparada "E.

delaCarcova” de la Universidad Na-
cional de las Artes (UNA), en Costa-
nera sur, y la sede dela Universidad
Nacional de San Martin (UNSAM,
enel partido de San Martin, tan
s6loaunacalle “de La Carcova’, una
delasvillasmasvulnerables del co-
nurbano) preparan un festejo de
formatos multiples para celebrarel
nacimiento del gran artista y crea-
dor. La fiesta comenzard el proxime

martes, con la inauguracion de la
exposicion en Bellas Artes.

#Quién fue, en realidad, este ar-
tista? De la Carcova fue varias per-
sonas a la vez: un gran docente, un
hombre politico, un artista y un
gestor. También fundd la Escue-
la Superior de Bellas Artes en 1923
(armada en su momento con sus
muebles personales, especie de aca-
demia libre o “hottega” que se cono-
cia en esa época entre lps alumnos
como el Paraiso”, hoy ubicada junta
al museo perteneciente a UNA que
lleva su nombre). Allide la Carcova
practicd una nueva forma de ense-
fiara hacer arte, mas libre y respe-
tuosa de las bisquedas personales,
“algoque enaguel tiempolevalidla
critica de sus colegas” detallaen el
catdlogo del proyecto Sandra Tor-
lueei, decana de UNA. Sin duda, la
educacion fue centralen la vida del
artista: ered una institucién hoy
emblemadtica; sus discipulos lo ad-
mirabany respetaban,

‘Ante tangran homenajequesele
estd preparando -es la primera vez
que vuelve a reunirse su obra jdeés-
de 1928!, cuando la viuda del pintor
organizé una muestra én la Asocia-
cidn Amigos del Arte-, los curado-
res se despliegan: Laura Malosetti
Costa tuvoa carge la exposicién del
MNBA, mientrasque Marisa Balda-
sarre se encargo de la del museo De
laCdrcova(fundadoen lasqueeran
lasantiguas caballerizasde cuaren-
tena sanitaria de Buenos Aires).

Los proyectos realizados con los
talleres y las escuelas populares
del barrio de San Martin fueron
responsabilidad de los profesiona-
les de da UNSAM.Y aunque la obra
delartista no es muy vasta, su des-
empefio social fue enorme: de la
Carcova llegd a ser legislador porla
ciudad de Buenos Aires, bajo la in-
tendencia de Adolfo Bullrich.

La curadera Malosetti cuenta
acercade la importancia que tiene
el pintor: “Fue un personaje clave
de esa generacion de artistas que
construyd, a fines del siglo XIX, un
primer impulso para el arte de Bue-
nos Aires”, comenta. “También fue
un miembro ilustre del grupo que
se conoce como los “primeros mo-
dernos”. Ellos eran artistas funda-
dores de instituciones y autores de
algunas de las piezas clave de los
comienzos del arte nacional”, agre-
ga Malosetti. También introdujeron
una cultura visual determinada y
fueron constructores activos de un
espacio piiblico para el arte, “Veian
esto como algo central en la civili-
zacion, entendida come una socie-
dad no sdlo praspera sino también
justay pacifica’, detallala curadora.

Hay otros artistas fundantes con
los que puede vincularse a de la
Carcova, como Eduarde Schiaffino
(el fundador del MNBA), Eduardo
Sivoriy Angel DellaValle. "También
los escritores, cientificos e intelec-
tuales que formaron el Ateneo, en-
trequienes sedestaca sindudala fi-
gura del nicaragiiense Rubén Daria
(quien decia de de la Circova, para-
déjicamente: "Hay en él un dandy y
unsocialista”).

En el MNBA la exposicion abar-
card dos salas: en una podrd verse
lareconstruccién de aquélla mues-

Retrato. Ernesto de la Carcova fue un pintor argentino de estilo realista, fundador de la Academia Nacional de
Bellas Artes. Detrds, "Sin pan y sin trabajo” (dlec sobre tela, 1894), el primer cuadro de tema obrero con intencién
de critica social en la historia del arte argentino. Se trata de una pieza emblematica del arte politica.

trade 1928 realizada porlaviudadel
pintor. Este espacio estard ambien-
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Fundacional. E artista fue una figura clave de lacultura argentina,

tado intentando aprehender cier-
1o clima de época, Malosetti cuen-
1a que lograron ubicar casi todas
las obras que fueron mostradas
origi te en la exposici
salvo las cinco mds importantes
{actualmente pertenecen a una co-
leccién privada y no fueron presta-
das). "Me parece lamentable quees-
tas situaciones se produzcan cada
vez con mayor frecuencia’, opinala
historiadora.

Mientras que la segunda sala del
‘MNBA estd totalmente dedicadaa
“Sin pan y sin trabajo” se expone
juntoa los estudios técnicos (comao
radiografias quer pentimen-
ti, arrepentimientos del artista a
medida queiba pintando el cuadro,
sobrepinturas). Exponen como fue
parte del proceso creativo de la pin-
tura. Evidencian, por ejemplo,come
elcampesinoquie puedeactualmen-
teobservarse en la obra agudamen-
teinclinado sobre la ventana, habla
sido pintado en un principio por de
la Crcova en una posemas calma,
interior, cerrada, resignada. :

£Por qué “Sin pan y sin trabajo”
fue tan importante para la Argen-
tina? Porque la imagen de Ja pintu-
ra fue apropiada unay otra vezalo
largo de nuestra historia, circulan-
do por protestas, revistas, pancar-
tas, performances... Se volvié uno
delos emblemas del arte politico.
Hasta el mismo Antonio Berni y el
mendecino Carlos Alonse plantea-
ron, en épocas diferentes, sus pro-
pias versiones de esta obra (repre-
‘sentativadel reclamo obrero).

Peroentre los trabajos que se ex-
pondranen el MNBA hay un grupe
desellos realizados por de la Carco-
va, porque é] necesitaba de vez en
cuando, deciaa principios del siglo
XX el propio artista, complemen-
tarse artisticamente. "Hay ciertos
conceptos estéticos cuya manifes-
tacidn eficaz reclama la practica
escultorica; sujetos que no son pro-
piamente pictoricos [..] Los realizo
pues, por medio del modelado” Por
es0 lacreacion, por ejemplo, deesto
sellos. Entreellos se destacael de
1a Universidad Nacional de Buenos
Aires (UBA). Hay una figura feme-
ninasentada{unaalegoriade laPa-
triapensativa, conun libroen sure-
gazoy el escudo nacional atadoasu
brazoizquierdo) y el lema: “Argenti-
navirtus robur et studium” (La vir-
tud argentina es la fuerza y el estu-
dia). Los investigadores sostienen
que las alegorias femeninas son
frecuentes en la obra medallistica
y también escultérica de nuestro
artista: le servian para combinarel
estudiode undesnudo conunmen-
saje simbadlico.

En paraleloconloshomenajesen
los museos, los talleristas de artes
pldsticas, percusidn, graffiti, teatro,
circoy musicadel barrio “La Carco-
va'(unade las once barriadas de la
llamada “drea Reconquista’, cerca-
naal Complejo Ambiental Norte 111
del CEAMSE) trabajaron a partir de
lafiguradelaCircova ysuobra. Los
alumnos organizaron la pintura de
un mural, una exposicion de dibu-
josy producciones musicales y tea-
tralesenla UNSAM. )

Todo homenaje pareciera quedar
chico para unode los grandes hace-
dores pioneros del arte argentino:
unartista fundacional. m




