Entrevista. El erudito y gran historiador francés Roger Chartier hablé en Buenos Aires del
pasado y el presente renovados del lector. La tension de la memoria cruza sus trabajos.

Lectura y escritura
cn el cambio de époc

ALEJANDRA VARELA

alectura es accion para
el historiador francés
Roger Chartier. En ella
encuentra tramas fer-
vorosas entre autores y
librerps, entre mecenas
del Siglo de Oro y las
voces del teatro isabe-
lino que hacen del texto dramitico algo
tan cambiante como la memoria o la pre-
cision de sus copistas. Pero noes el pusa-
dolo Gnico que le permite deseubrir las
relaciones de produccion de una obra en
el cuerpo de un libro. Como historiador
entiende laintensidad de los cambios di-
gitales. En sus palabras identifica opera-
ciones de apropiacion diversas, que pue-
denestar desligs e la materialidad de
la experiencia compartida y tambien lo-
gran convivir con la prolife in del ob-
jeto libro y una serie de escrituras que lo
desintegran, que intervienen sobre sus
ideas. Chartier ilumina textualidades en
movimiento porque la lectura, aunque sea
silenciosa, no abandona sus implicancias
politicas y necesita de la sociabilidad para
completar suautoria,

Invitado por la Universidad de San

Martin ha compartido encuentros con
acompatiantes de lujo como José Emilio
Burueday Carlo Ginzburgen las Jornadas
“Encrucijadas del saber histdrico™ y en la
Biblioteca Nacional. Acaba de publicar La
mane del eulor y el espiritu del impresor.
Siglos XVI-XVIII (Katz-Eudeba, traduei-
do por Victor Goldstein).
-&Podriamos pensar que en el Siglo de
QOro y en el teatro isabelino existin una
forma de escritura mds intervenida
socialmente, mis dindmica?

Lo interesante en esta actualidad de Cer-
vantes y Shakespeare en relacidn con el
aniversario de su muerte en el mismo ano,
1616, es la relacion con la oralidad, 1a pa-
labra vivay el texto escrito porque en am-
bos casos hay una relacién peronoes la
misma. En ¢l caso de Shakespeare pode-
mos imaginar que existia el manusecrito
de las obras que nunca hémos encontrado.
Es apartir de la representacion teatral
que se ha publicado una parte de sureper-
Lorio yde los autores de su Liempo en In-
glaterra. Comparando ¢l nimero de titu-
los que conocemes con las ediciones que
tenemos, tal vez solamente un tercio de
las obras representadas fueron impresas.
Entonces es una relacion entre lo que fue
representado y lo que el lector podia leer
conunamovilidad muy fuerte de los tex-
tos impresos en relacion con el texto re-
presentado. Por ejemplo, la primera edi-
cidn de flamlet no contiene el verso mids
famoso del teatro mundial: To beornot to
be, That is the guestion, En Cervantes, el
texto de Don Quijote es una serie de for-
mas de oralidad. Desde las mas sueltas, las
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Sobre Trump. Chartier advierte sobre las politicas que quieren borrar huellas y establecer una ruptura entre el ayer y la acualidad,

conversaciones de Sanchoy Don Quijote,
hasta las mds formalizadas, En este caso
seria una transmision oral de un texto ya
eserito porque sahemos que la leetura en
vozalta era una prictica muy importante
en el Siglo de Oro y que en laestructura
del Quijote en capitulos breves, con cierta
dutonomia o con titulos que dicen Para el
que va a leer o escuchar, hay una idea de
lector posible, como en las novelas de ca-
balleria leidas por el Quijote silenciosa-

mente, en la soledad, o puede ser trans-
mitidoen lalecturaen vozalta. Entonces
enel Quifote estd la oralidad como mane-
ra de eseribir la historia y también un
destinatario que puede ser un oyente, tan-
to como un lector.

—Hoy también se presenta una forma
de edicién més dindmica en la Web,
donde la escritura reconstruye cierta
aralidad y pasa a ser comentada y des-
acralizada en relacidén con el texto,

- Lacuestién es saber si lacomunicacién
electronica es equivalente a la edicion
electrénica porque ambas son formas de
publicacion. Desde los primeros articulos
de Robert Darnton sobre el tema, el desa-
fio fundamental es saber si el mundo di-
gital puede estar sometido a las categorias
y priicticas mds tradicionales, forjadas en
la cultura impresa v de ahi la propiedad
intetectual, los catalogos, una politica edi-
torial, 0 sil lidades téenicas del
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Es profesor del Colegio de Fran-
cia, director de estudios en la Es-
cuela de Altos Estudios en Cien-
cias sociales y profesor invitado
en la Universidad de Pensilvania.
Obtuvo el Gran Prix d'histoire de
la Academia Francesa en 1992, fue
designado miembro correspon-
diente de la British Academy. Es
experto en historia de los textos,
de los libros y de las lecturas en la
Furopa de la primera modernidad,
entre los siglos XV1y XVIIL

mundo digital que, en cierto sentido, se
oponen o permiten oponerse a estos cri-
terios al ser una comunicacién libre, de
textos que no son necesariamente pensa-
dos como libros, que san maleables, abier-
tos o que pueden ser el resultado de ini-
ciativas personales o colectivas pero que
noson formas de edicion, si estas posibi-
lidades van a transformar profundamen-
te el mundo de la cultura escrita. Yo ereo
que hoy no hay un diagnostico que permi-
tiria pensar una u otra forma. Hasta aho-
ratode el esfuerzo llevaaintroduciren el
mundo digital las pricticas y categorias
del mundo impreso. Hay dos cuestiones:
la primeraes como las practicas cotidia-
nas del mundo digital, fundamentalmen-
te en las redes sociales, transforman los
conceptos de lectura o escritura; la segun-
da es si el mundo gue se ubica dentro de
estarealidad téenica va a imponer un nue-
vo orden de los discursos en el cual las
categorias que discutimos, definicién de
libre. nocion de editorial, propiedad lite-
raria, podrian desaparecer.

-Ricardo Piglia se refiere al concepto
bhorgeano de lector de vanguardia.
Borges era un escritor que dejé testi-
monio de sus lecturas. ¢El lector de
vanguardia no se acerca a su coneepto
de apropiacién?

—Que un autor puede, a partir de sus lec-
turas y de los textos de sus lecturas, con-
tribuir a plasmar el horizonte de expec-
tativas en el cual su obra puede ser reci-
hida, es la idea de Piglia, tal vez aplicada a
¢l mismo o a Borges. Significa pensar que
la actividad critica contribuia a desplazar
1o que se espera de un texto y hacer que
con esta lectura de vanguardia —adelan-
tada en relacidn con la obra- el lector
pueda transformar sus eategorias, expec-
tativas v tener posibilidad de compren-
sidn, de apropiacidn de la obra. De algo
que ya no era inmediato sino que habia
sido plasmado, construide. Habia una re-
lacion fuerte entre construir un canen,
hacer hineapi¢ en obras que conducian al
lector de esta resena a transformarse en
lector de Borges. El tenia razon, la trans-
formacidnde los géneros literarios de-
pende mas del horizonte de lecturas que
de lainvencion del eseritor, Cuando Bor-
ges decia que si pudiera saber como seiba
aleer un texto en el afio 2000 podiaima-
ginar como seria la literatura de ese afo,
haela hincapi¢ en esa dimension de la lec-
tura que supone dispositivos gracias alos
cuales se transforma el horizonte de ex-
pectativas de los lectores.

—En su libro El presente del pasado se
refiere a la tensidon entre el discurso
de la memoria y la historia. &Puede el
di dela iar 1 al
discurso historico?

~Es dificil vincular situaciones histdrica-
mente particulares con un principio ge-
neral. Normalmente podemos afirmar

que memoria e historia pertenecen a dos
modalidades de presencia del pasado, EL
testimonio contra el documento, la inme-
diatez de la reminiscencia contra fa expli-
cacion historiografica, la resurreccién del
pasado contra la representacidn del pasa-
do. Hay una serie de diferencias entre
memoria e historia, lo que deberia impe-
dir considerar que la memoria es una his-
toria mas llevadera que lamemoriade los
historiadores y deberfa impedir ala his-
toria establecer su monopolio sobre la
interpretacion del pasado ignorando que
hay otras formas. Las cosas se complican
cuando la historia oficial monepolizada
haberrado, distorsionado los hechos his-
taricos, En todas las situaciones en las que
una forma de dictadura impuso una his-
taria oficial para hacer desaparecer no
soloa los individuos sino también a los
mecanismos que han conducido a esta
desaparicion, la memoria se ha transfor-
mado, en cierto sentido, en la verdadera
historia, La historia que no fue posibleen
el momento. Razén de esta primera vaci-
lacion en la distincion. Yo he visitado en
Santiago de Chile un Museo de la Memo-
ria pero era mas un museo de la historia
de la dictadura borrada por toda la histo-
ria oficial. En este caso la memoria es la
verdadera historia, que puede probarsela
através de la practica historiografica, Paul
Ricoeur habla de una memoria mis equi-
tativa, una historia mas ebjetiva. Lo que
significa que estas memorias en sus con-
flictos, en sus diferencias, pueden encon-
trar una forma de apaciguamiento. Debe-
mos mantener la légica de la explicacion
histdrica como zdcalo comin a una plu-
ralidad de las memorias. En Francia hay
leyes que consideran un delito publicar
un texto que niegue la existencia de las
camaras de gas o el genocidio de los arme-
nios y hay muchos historiadores que res-
peto gue condenan esto diciendo que el
estado no tiene que definir gué es la his-
toria. Yo no estoy completamente de
acuerdo. Elestado no puede definir la his-
toria pero, al mismo tiempo, me parece
que cuando estamos frente a falsificacio-
nes historicas se debe establecer limites
asu difusion,

-é&Por qué, pese al predominio de los
discursos de la memoria, las socieda-
des vuelven a elegir politicas reaccio-
narias y diseriminatorias que las da-
nan, como lo muestra el triunfo de
Donald Trump en EE.UU.?

-Me parece que hay una tension en las
heridas del pasado, en la reivindicacion
de una memoria que es una verdadera
historia y que siempre esta reclamando
su lugar en una sociedad contempordnea;
pero, como las heridas no se cierran, estos
lugares son siempre insuficientes. Hay
otra perspectivaque sostiene que el pasa-
do no tiene sustancia en el presente. Tie-
ne existencia pero se debe hacer como si
no la tuviera. En la primera perspectiva
¢l pasado siempre es dolorosamente pre-
sente. Lasegunda perspectiva establece
una separacion entre ese pasado, sobre el
que lagente puede opinarde una manera
u otra pero no tiene mas importancia. no
importa el nimero de muertos o desapa-
recidos y se establece estadiscontinuidad
radical. Pero en relacion con la primera
perspectiva, no funciona de esta manera.
Los pasados son presentes y la idea de
desvineular pasado y presente radical-
mente esunapoliticaque se choca con las
presencias multiples de esos pasados. Hay
una omnipresencia de estos pasados, lo
que puede ser la razdn por la cual otras
politicas quieren borrarlos y establecer
una ruptura absoluta entre los pasados
para la historia y un presente que seria
liberado del peso de estos pasados, Esuna
manera de comprender estas situaciones
contemporineas.




