REVISTA DE CULTURA

Buructid®il6sofo
;plorador én el musco

El historiador del arte José E. Buruciia -ensayista brillante, docentg de toda la vida y hoy miembro
de la Academia de Historia- fue distinguido la semana pasada por N. Aqui el recorrido fascinante por
una galeria de grandes imagenes y relatos europeos y americanos, que iluminan nuestro presente.




Entrevista con José E. Burucia. Elfilésofonos
lleva por la experiencia de releer la historia del arte,
desde el Renacimiento hasta la Plaza de Mayo.

Un guia en
¢l aleph de

las imagenes

MATILDE SANCHEZ

uersn mesesde notahles
distinciones para José
E. Buruci: se incorpo-
i como académico de
nimero enla Academia
Nacional de la Historia,
recibio el Premio Konex
de Brillante, y hace po-
cos dias recibio el Premio Nala Trayecto-
ria Cultural 2016. Al contraria de lo gue
suele pasarnos al resto de los mortales,
distendido se muestra mas licido, mas
profundo, mds incisivo.

-&Coémo nacid en usted la pasién por
la historia del arte?

~Mivoeacion, yo lallamo asi, nacié en un
viaje con mi abuela, a los catorce afos.
Ella erade Barcelona; eada dos o tres anos
viajaba v llevaba aun nieto. ¥ una vez me
toco. Era una mujer moderna para su
tiempo y me dio carta blanca para andar
por las ciudades que visitabamos, Y ahi
me entusiasme con los museos, De vuelta
en Buenos Aires, me di cuenta de que acd
también habia muchisima riqueza artis-
tica y empecé a interesarme, Tendria
quince cuando empecé air a galerias.
-&fQué es hoy un historiador del arte?
-El papel ha cambiado. Hoy buscamos
interpretar la cultura visual de nuestro
tiempo en relacion con ladel pasado. Mas
que dedicarnos 4 obras puntuales, impli-
ca peuparse de todas las imdgenes que
circulaban en determinado tiempo y lu-
gar, Y yo entiendo que debemos, sobre
todo quicnes nos formamos en 1a univer-
sidad piiblica, comunicar activamente el
goce de nuestro trabajo.

-Empecemos por su ensayo Cdmo su-
cedieron estas cosas, escrito con su
discipulo Nicolds Kwiatkowski. Alli
estudiaron las representaci de
masacres, a partir de las imagenes de
matanzas de animales.

~Ese libro empezo en 2001. Con Nicolas
nos propusimos indagar en como los
grandes traumas historicos, las grandes
matanzas de seres humanos indefensos,
habian recorride la historia de las imége-
nes. Empezamos por la antigiiedad y ahi
descubrimos ciertas formulas reiteradas.
La primera es la que usted menciona, la
experiencia de la caceria. La masacre se
asimilaala matanza de animales. Los per-
petradores se comportan como cazadores,
o perros de caza. Ese ¢s uno de los topos
mis utilizades en la historia. La férmula
de la caceria guedd eclipsada en el eristia-
nismo debido ala influencia que comenzd
a tener la masacre de los inocentes, el

martirio de los ficles, para evocar estas
rofes desde la perspectiva de las
as. Toda victima fue asimiladaa los
martires. Esto perdura y llegaa su ¢limax
al final de la Edad Media, cuando los tur-
cosamenazan Europa v saguean Europa
Central. Entonces es comuin que, en estas
imagenes de la matanza de civiles, en lu-
garde Herodes apareee el sultdn.

~éYa no tendremos cacerias?

-La formula de la caceria reaparece en el
Renacimiento porque estaba ya presente
en imdgenes muy antiguas, en la columna
de Marco Aurelio, en Roma, A parlir de
1550-60 s¢ retoma ¢l topos de la cacerfa
para hablar o representar algo como lama-
sacre de San Bartolomé, en 1572, Claro que
ahi hay un primeratisho de cambio, porque
las masacres adquieren tal intensidad -
provocadas sobre tedo por las guerras de
religion y luego por la conquista de Amé-
rica- que es necesario buscar otras férmu-
las. El que abre el camino es Fray Bartolo-
mé de las Casas, que en su Crdmica de In-
dias empieza a utilizar la metdfora infernal;
pero el infierno ya no consiste en un casti-
goa las victimas. Ahoraesuninfierno sin
sentido. No castiga, simplemente mata,
-&Y el Holocausto? Hay solo cuatro
imdgenes de Auschwitz en actividad;
luego vendrin los registros del Ejér-
cito Rojo, en la liberacion.

-Esa fdrmula del infierno se consolida en
el siglo XVI1 yes la que se sigue usando
hasta la Shod, Enlos primeros testimo-
nios sobre el Holocausto -que son de los
soldados soviéticos y briténicos al liberar
los campos de concentracion-, en lodos
los casos la analogia empleada es el infier-
no. Cuando escriben a sus casas, estos
soldados dicen “hoy estuvimos en el in-
fierno”. Luego se vio que esto no bastaba,
dadalaenormidad cuantitativa, la plani-
ficacion sistematica de la matanza y su
extension en el tiempo. La masacre pro-
longada es un fenémeno que la humani-
dad nuconociaantes de los genocidios del
sigla XX. De hecho, comienza con lacolo-
nizacién alemana del Africa sudoceiden-
tal, cuando se aniguila el pueblo entero
de los herero. Ademais, hay un plan para
ejecutarta; por eso la palabra que emplea-
rin los nazis para la eliminacion de judios
es la misma Vernichtung, aniquilacion.
~En Argentina no tenemos imagenes
del terrorismo de estado. Si hay mu-
cho fotoperiodismo sobre la violencia
politica y luego, la resistencia a la dic-
tadura. Las imdfigenes de la rueda de
las Madres son una “marca”, emble-
ma del acervo iconografico nacional.
-Ahi aparecen Jas siluelas, es extraordi-
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Docente, historiador del arte, en-
sayistay fildsofo de la estética, es
autor de una de Ias obras mds im-
portantes de nuestro pais en el
cruce enlre arle, historia y pen-
samiento. Algunos de sus libros
son Historia, arte, cultura: de Aby
Werburg a Carlo Ginzbury, La
imagen y la risa, Bl mito de Ulises
en el mundo moderno y Como su-
cedieran estas cosas. Es doctor en
Filosofia y Letras por la Univer-
sidad de Buenos Aires y durante
cuatro afios se desempenid como
vicedecano de esa facultad. Es
miembro de la Academia de Be-
1las Artes de la Argentina. Ha sido
profesor visitante en multiples
universidades de Europay Esta-
dos Unidos.

i
:

nario. Es en la Argentina donde esto co-
mienza. Ya habia algunes gérmenes vagos
de ese empleo, pero la experiencia argen-
tina lo convierte en una fdrmula univer-
sal. La multiplicacion de las siluetas sim-
boliza las muertes masivas y seres destro-
zados que finalmente pierden sus
identidades individuales. Se puede expli-
careste desarrollo -y casi diriala creacion
de una férmula a partir de la multiplica-
cidn de siluetas— por el hecho de que se
trataba de desapariciones. Y despuds si,
lo que hay son reconstrucciones, sobre
todo de la ficcion cinematografica. Yo
pondria en la etspide 1a pelicula de Mareo
Bechis, Garage Olimpo.

~Unode los personajes transhistoricos
que estudid con detalle, en Historiay
ambivalencia, fue Ulises, su interpre-
tacién a través de las culturas. Sigue
el mito homérico a través de los padres
de la Iglesia, Dante, Boceaccio.

-Si, ¢l mito de Ulises me atrajo siempre
pero me movilizo sobre todo el drama del
éxodo; me abrid horizontes, como, por
ejemplo, me llevd a la reenperacion del
mito de Ulises a partir del siglo XV, con
und deriva comica fuerte gue se manliene
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“Virgen con el
nifio sonriente”.
Figura en terra-
cota atribulda

a Rosselline, ca.
1495, y wna de las
piezas mdas famo-
sas del Victoria &
Albert Musetunm.
Estudiada por
Buructia en su
deslumbran-

te “Corderos y
clefantes” a pro
pasito de la risa
en las imdagenes
religiosas.

4 Elinflerno de la mnqull:la americana. hmgen de la "Breu.fsfmn mhckin sobre

la destruccion de Indias” (1598) anall

3

en “Como on estas cosas. Re-

presentar masacres y genocidios”, abra escrita con N. Kwiatkowski.

#: “Somos tres”, talla del siglo XVI. En “La imageu y larisa”,
Buructa acota: “a pesar de la carcel, el amor los ha hecho
libres, y son tres porque ella lleva deniro el frulo de ese
amor. La paradoja nos ensefia la ambivalencia de lo real”.

£ La desproporcion del monstruo. “Ulises ciega al ciclope
Polifemo”, 1554, de Pellegrine Tibaldi (Bolonia, Palazzo
Pazzi). Imagen comentada por Buruetia en “El mito de

Ulises en el mundo moderno”.

hastael siglo pasado, en las carieaturas de
Daumier, Hoy Ulises nos da una matriz
poetentisima para conlar lo que esta pa-
sando en el Mediterrdneo y Europa, mul-
tiplicado por decenas de miles de perso-
nas, cadauna con una pequena historia
que s en si una verdadera ndisea.

—Hay un gran caudal de imsdgenes co-
tidianas de lo que sucede en el Medi-
terraneo. Usted reaccioné ante la ter-

Zensy me los comn”. Eso s un poco fo
que estd sucediendo hoy. Todos compren-
demos los motivos del trinsito de estas
poblaciones, como si también los persi-
guiera la ira de Poseidon, que acosabaa
Ulises. Recordemos que él desdenard la
inmortalidad, a cambio de reencontrarse
com sumujer, su hijo, su tierra,

—Antes evocd al Ulises earicaturesco
de Dnmmer. En los ensayos Corderos

giversacidn del mito en 2002, d
te opusiste al “Proyecto Ulises”.

-Es que el éxodo comenzo con este siglo.
En 2002 dio lugar a un proyecto militar
internacional bautizado “Proyecto Uli-
ses”, para reembarcar a las oleadas de
inmigrantes y enviarlos de vuelta a sus
lugares de origen. Entonces me indigné
conel hecho de que le dieran ese nombre
porque era todo lo contrario. Si a alguien
asimilamos con Ulises son estos migran-
tes, no a quienes los acosan. En todo caso,
se podria haber llamado “Proyecto Poli-
femo”, porque si en el mito de Ulises hay
un personaje gue no cumple con la ley
sagrada -esa ley méxima de Zeus, lade dar
hospitalidad al viajero-, es el ciclope Po-
lifenio, que dice: “yo desprecio la ley de

yLai y la risa, estu-
dfé las mutaciones de la comicidad.
E-Qué despertd su interés?

—La risa me interesd porque me dedico
sobre todo al Renacimiento europeo, del
siglo XV hasta fines del XVI. Ahi, lacome-
dia, ln sitiray el groteseo son formas fun-
damentales del arte. Eso me llevda pre-
guntarme i existia una gran pintura cd-
mica. Ahi ¢l fildsofo Carlo Ginzburg me
sefiald a algunos autores, como Passero-
tti. Y empecé a desglosar el curso de la
risa en la pintura, en el grabado -elave en
el siglo XVI- yescribi ese ensayo sobre
larisa en el Renacimiento. Encontré tres
formas: la satira, que castiga las costum-
bresriendo; la inversidn, el mundo al re-
vis, una compensacion de los padeci-

mientos de la realidad; y par dltimo, la
risa cognitiva, esa risa filosofica que nos
abre a la comprension del nicleo de la
realidad. Otra de las preguntas que me
hice fue el dilema de la risa de Cristo. £Al-
guna vez se rio Jesus? Entré en esto por
las imdgenes. En rigor, en las imagenes
Cristo no rie, alo sumo, el Nifio Dios son-
rie... Encontré un solo caso, una obra de
Rossellino, del siglo XV, donde el nifio Je-
sis aparece francamente riendo con su
madre. Es el {inico caso que encantré has-
taahora. Este fue un gran dilema del arte,
undebate. En el Testamento solo se habla
del Hanto de Jests: Y ademas, dice el
Evangelio: “quienes rien hoy, Horardn
manana”, Ahora, si Cristo habia asumido
la naturaleza humana hasta laGltimains-
tancia, no era posible que no riera porgue
los intérpretes de la Edad Media habian
adoptado tambicn la definicion del hom-
bre —una de las tantas de Aristételes- co-
mo la del tinico animal que rie.

~Hoy la comicidad esta bajo un inten-
so examen. Yano es posible reir de los
tépicos que son conquistas de los de-
rechos eiviles: el humor i ale

do que no podemos hacer explicito; hay
algo escondido en eso, la forma menos
daninade encararlo es larisa. Va a serin-
evitable que volvamos a reirnos de las
mismas cosas como hace miles de afios
pero en privado, para no herir al projimo.
Va a cambiar el uso social de larisa, y su
capacidad terapéutica, éno? La risa es li-
beradora, nos permite pensar sin llorar.
-La pornografia desveld ese tabt.
~La pornografia existia ya en el imperio
romano, si no antes, Cierto, eraclandes-
tina y hoy la descargamos con un click. De
todas maneras, la risa era el mecanismo
para reirnos de eso en piblico. Luego
existe el chiste refinado, vinculado a la
ironiay el equivoeo, pero se trata de otra
region del lenguaje y hoy también es com-
plicado ponerla en acto, Al terminar con
la posibilidad de compartir la comicidad,
acabaremos convirtiendo lo risueno en
algo de la esferaintima. Enlarisasiempre
hay un elemento de sitira, basado en des-
cubrir unadebilidad del otro y exponerla.
Esaes la risa gue aplicamos a los politicos.
Esperoque podamos seguir contando con
la satira politica y la caricatura, con las
que nos defendemos historicamente de
los abusos de poder.
-&Podemos emparentar el terrorismo
islamista con las luchas de la icono-
clastia en el Oriente Medio, de co-
mienzos del cristianismo y el Coran?
~Es uno de los aspectos. Claro que nos
sirven los antecedentes de la iconoclastia
para evaluar la actual destruccion de ima-
genes arqueoldgicas a manos del Lsis.
- Ocurren dos casas: se destruyen los
tesoros ar delos

COmMO para r la civili-
-chﬁn, mientras otros son vendidos a
coleccionistas privados.
=Y qué diferencia con la iconoclastia fla-
menea, en Flandes y Holanda, entre 1560
v 1580, donde no solo las imagenes esta-
ban prohibidas. Los objetos y metales
preciosas tampoco podian ser transfor-
mados en algo utilizable. La destruccion
tenia que ser total.
~&En In destruccion de imlﬁgenes

P’ .

Trump, ¥ el humor homofébico. Las
caricaturas al estilo Charlie Hebdo
Hevaban afios bajo amenaza.

-Creo que la risa se vaaconvertiren algo
absolutamente privado. Todo lo que per-
tenece a “los bajos del cuerpo”, tanto la
sexualidad como lo escatoldgico, se abor-
dé historicamente con una mirada cdmi-
ca: Erasmo ya lo decia en su Elogio de la
locera; también Mijail Bajtin. Es el mun-

pr una purifi
sxguen smn.du tan poderosas?

~Eso lo estudid admirablemente Freed-
berg en £l poder de las imdgenes. Sobre
todo en las imdgenes gue representan al
ser humanao de frente; porque sostiene la
mirada. Ahi la imagen s¢ tornaria peligro-
s, no porgue tenga poderes sobrenatu-
rales sino porque nosotros dinamizamos
lo que estid representado, proyectamos
nuestra vida. El poder de las imagenes



evocando la multi-
plicacion anonima
de desaparecidos
de la dictadura,
Jueron las primeras
en registrar de esa
manera la ausen-

se utilizo en otros
casos, como el del

chwitz, en la actual
‘estacion Grianewald
de Berlin,

emana de esa proyeceion: tiene la fuerza
de un espejo. En un paisaje la proyeccion
es baja pero se vuelve intensa cuando la
imagen nos mira, por eso la figura huma-
na serd el objeto principal de atague, En
el eristianismo eso se supera porque Dios
se enearna en un ser humano: no es una
voz que sale del corazdn o de lo alto, se
convierte en un hombre sensible; por lo
tanto, queremos representara Jesis,
-4C6mo ve el arte contempordneo un
historiador del Renacimiento. Hoy
aparecen dos polos, a grandes rasgos,
el arte como diseiio 0 como activismo,
El artesanado perdio centralidad.
~Noesmidreay calcule que para alguien
como yo, reina el desconcierto. En Argen-
tina en este tema sigo a dos autoras, Elena
Oliveras y Andrea Giunta; ellas analizan
muy bien la deriva historica. La pérdida
del artesanado es indadable; pero nunca
diria que no se puede recuperar. Todavia
hay niteleos importantes de artistas que
lo conservan, incluso entre quienes estdn
en la trinchera activista, Se conserva en
Nicola Costantino, Daniel Santoro, Lilia-
na Porter; son artistasa la vieja manera,
que tienen que ver con el hacer. Hay otros
alos que claramente el hacer les importa
un pepino. Y me quedo con lo mas atra-
yente del arte contempordneo. s inédito
en la historia gue el espectador sea con-
voeadoa deeidir el sentido de la obra; esa
es su parte de humanismo luminoeso. En
suma, soy oplimista,

-Me gustaria toear su labor docente.
Usted salid de la UBA en 2004, al calor

delamilitancia kirchnerista. Pero signe
desde entonces en la mas alineada de
las universidades, Ia de San Martin.
~Todos mis colegas han sabido siempre
mi postura personal contra el kirchneris-
mo, dado que ineluso adherf al colectiva
opositor Plataforma 2012, Enla UNSAM,
siempre fuimos respetados. Puedo decir
que en la UBA uno encuentrael brillo y
también muchas veces las miserias de lo
que podriamos llamar la burguesia por-
tefia. En la UNSAM el panorama es dis-
tinto, Tiene mas que ver con el panorama
cldsico de los afios cincuenta, donde te-
nias una radiografia de toda la sociedad
argentina. El carte de su alumnado sigue
viendo la educaeidn como una palanca del
ascenso social. En Filosofia y Letras de la
UBA, donde fui vicedecano, esto se ha di-
luido; hay mas escepticismo, una actitud
déjivu. Yo podia llegar aindignarme con
los estudiantes de la UBA, cosa que jamds
he sentido en la UNSAM.

-Perao la grieta no lo afectd.

~iNo me costd nada! Pero nunca fui agre-
dido, a diferencia de otros que sufrieron
hostigamiente. Quizd a mime cuesta mis
ahora no reaccionar, en vista de la perti-
nacia de algunas posturas y los disparates
que oigo contra el macrismo, Me siento
mas cerca de este gobierno —aungue haya
muchas eosas que no me gustan-, Pero
eon Cristina nunea llegué a la desespera-
cién. La sociedad civil es fuerte en este
pais: puso un parate a la re-reeléecion, a
la reforma judicial y por Gltimo al conti-
nuismo de Scioli.



