Encuentro. Roger Chartiery José Emilio Buructa

;Queesunlibroenlaépoca
de lalectura en pantallas?

Dos historiadores de
la cultura analizan las
nuevasformasdela
escrituray lalecturay
sus efectos.
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Agustin Scarpelli

ascarpelligclarin.com

| historiador francés
RogerChartier es unode
losinvestigadores mds
destacados en historia
delaescrituraylalec-
tura en Occidente. Ensu reciente
libro Cardenio, entre Shakespea-
rey Cervantes(Gedisa), se refiere
alaadaptacion delas historias
protagonizadas por ese personaje
del Quijote al teatro shakesperia-
no. Clarin o entrevisté junto con
el historiador del arte José Emilio
Buructa, que acaba de recibirel
Premio N ala Trayectoria Cultural
y hoy recibird el Konex de Brillan-
te. Elintelectual francés llegdal
pais por los homenajesa Buructa,
queesteanose retiradesu citedra
enla Universidad Nacional de San
Martin {Unsam). Ambos, juntocon
pensadoresde latalladel italiano
Carlo Ginzhurg, participarin delas
jornadas“Encrucijadas del saber
histdrico”, que se llevardnadelante
enlaUnsamesta semana Enuna
épocade transformaciones, Buru-
chia dice sobre su arte: “El papel
del historiador del arte hacambia-
do. Hoy buscamosinterpretar la
cultura visual de nuestro tiempo
enrelacion con ladel pasado. Mas
gue dedicarnosa obras puntuales,
implicaocuparsedetodas las ima-
genesque circulaban en determi-
nadotiempoy lugar”,
- Ambos se han ocupado dela his-
toriacomodisciplinay han profun-
dizado enlahistoriadelartey de
lalectura. ;Cuales son los peligros
queacechan hoyallector?
Roger Chartier: - Lapricticadela
lecturase hatransformado: cada
vez se lee demodo mas fragmenta-
do,aunque se lohace todoeldiaen
distintas pantallas. Esto se opone
alacreenciade quehay una dismi-
nucionen el tiempode lectura, El
problema es definir qué es un libro,
Hastahace pocoeralaobradeun
auter individualizado y, por otro
lado, un objeto conel que teniamos
unarelacién fisica, material, cor-
poral. Con el soporte electrénico,
perdimosla materialidad. La obra
yanosevinculaconunobjetoen
particular y el dispositivo puede
recibir cualquier tipode obra.
-¢Quéefectostiene sobrelalectu-

raestaseparacion?

Chartier: - Los pesimistas dicen
queen esta fragmentacionse
pierde el contexto. Pero también
abre una posibilidad para nuevos
formatos, que incluyanimagenes
enmovimientoy misica, por ejem-
plo. Lo central esno perder de vista
que se trata de objetos dedistinta
naturaleza, porque sino corremos
el peligro de que desaparezcan los
diariosimpresos, lasrevistasy las
librerias. Y serfa un error, porque
las librerias son los lugares donde
sedescubreloque no se busca,
mientrasque en Amazon es unal-
goritmo el que sugiere otros libros.
Enel pasaje alodigital también se
pierde launidad estéticaylacohe-
rencia intelectual que puede per-
seguiruna obra. No esun sustituto:
son cosasdiferentes.

~Usted abordé lahistoria de Carde-
nio (personajede Cervantes)y su
pasaje alteatro de Shakespeare,en
una obrade la que solo quedaron
recortes, ;quélefascinadeél?
Chartier:- Hay una fascinacion
porestasobras perdidasdelaanti-
gliedad, porque de eflas s6lo sobre-
viveel tituloyalgin fragmento.
Este afio, 2016, en el que coinci-
dentemente secumple el doble
aniversario de la muerte de Cer-
vantesy Shakespeare,la historia

Buscadores. Chartier y Buructia discuten acerca de quién es el autoren laweb y en el Antiguo Testamento.
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Las exploraciones del maestro argentino

Apartirde laexperienciadeun
anoacadémicoenel Institutode
Estudies Avanzados de Nantes,
Buruciha se integrd a un proyvecto
internacional, creado por-el filo-
sofo Pierre Legendre. Consiste
enrastrear como son interpreta-
dos conceptosoccidentales clave
enhorizontes culturalesdiver-
sos. El historiador explica: “Hay
un listade de conceptos, y esoes
loque Legendre empezd a inves-
tigar con ungrupo dejuristas,
Las primeras palabras que estu-
diamos: trabajoy ley. Y lo que se
havisto esque cuandosetradu-
cen documentos internaciona-

JORNADAS Y HOMENAJES

lesgque mencionan la “fuerzade
trabajo”,enrealidadestamos pen-
sandoen las relaciones laborales
del mundoindustrial europeoy
americane. Perocuando se habla
de"“trabajo”en lassociedades de
laregién del rio Volta, en Africa,
el trabajar se expresa mediante el
mismo verboque para caminar.
Laprincipal actividad de esasco-
munidadeses lacriade ganado.
Estonoesundetalle al momento
deacordar ‘cidigosinternaciona-
les del trabajo En miexploracion,
también incorporaré palabras
ynocionesdel campoestético,
como belleza”.

Conferencias delujo enla Unsam

En homenaje al profesor Buru-
clia, desde hoy lasjornadas "En-
crucijadas del saber histdrico” se
llevaran adelante en el Campus
Migueletede laUnsam. Habra
conferenciasde los pensadores

Carlo Ginzburg, Roger Char-

tier, Fernando Bouza, Giancarlo
Nonnoi y Fernando Devoto. Se
hablaré de historiadel arteydela
literatura, El programa completo
enwww.unsam.edu.ar.

del pasajede Cardeniodel Quijote
alteatro shakesperiano cobraun
nuevo significado. Porotrolada,
también hay unafascinacién por
lostextosque podrian haber exis-
tido. Ricardo Piglia, por ejemplo,
imagina cémao hubieran escrito
Ernest Hemingway o Franz Ka-
fka, lahistoriaque Ingmar Berg-
man cuenta en Gritos y Susurros.
Hemingway, dice Piglia, habria
narradouna conversacion trivial
entretres mujeres sindecir nun-
cagqueesperanlamuertedeuna
cuarta para velarla, mientras que
Kafka habria narrade el aconteci-
miento desdela mujer agonizante.
Sondosformasdelaausenciague
ejercen fascinacion.
~“Cardenio...” es una obra sin texto,
porqg be q presenta
perono quedd el volumen integro.
Hoy enlas redes sociales vemos
una proliferacién de autores sin
obra. ;Cémo ve este fendmeno de
escrituracompulsiva?

Chartier: -La escrituraen inter-
net espolifénica, comoen los
palimpsestos, donde unoescribe
sobre loya escrito, Es una escritura
colectivaque puede transformar-
seen anénima. Se producen textos
que nosonconsideradosobrasy
hay personasque escriben sinser
autores. Peroesto ya pasabaenel
mundo clasico: se transformaba
unaserie de escritos en unaobra.
—Ante laimposibilidad de definiry
circunscribiruna obratanto como
unautorenlaeradigital, zes posi-
blelaconstruccion colectivadel
conocimiento?

Chartier:~El proyectode Wikipe-
diaerapermitir unaccesolibreal
conocimiento delas enciclopedias.
Pero estastambién fueronuna
construecién colectiva.

Burueda: -Yo consulto la Wiki-
pediaalemana, francesa, inglesa,
italiana, portuguesay enespafiol.
Laalemanaeslamaserudita -mu-
chos profesores jubilados ocupan
suocioenella-ylaitaliana, lamas
“desalineada’, lo que revelariacier-
tadesconfianza del mundo acadé-
micoitaliano haciaese recurso.
Chartier: -Laoriginalidad de Wiki-
pedia fue, por un lado, sustraer al
mercado latransmisién del conoci-
mientoy, por otro, paraddjicamen-
te, establecer un control, una prac-
ticaeditorial sobre los articulos.a
partir de un comité,

Buructia: -Tampoco esta construc-
cion colectiva es del todo nueva.
Tomemosel Antiguo Testamento:
fquiénes el autor? Son mosaicos,
entretejidos de autorias. Hastaen
losprofetas podemos encontrar
una autoria compartida: 1saias hay,
por lomenos, tres, que vivierona
cieno doscientos afios de distan-
cia. Y hay un momento en que se
dice basta, y seestablece una ver-
si0n candnica, como con log poe-
mashoméricos.
-¢Conlaproliferacion de textos de
lared puede pasaralgo parecido?
Chartier: - Aquihay una novedad
irreductible que eslafaltade mate-
rialidad del texto. Hay una tensidn
entre la propiedad intelectual, la
unicidad de la obray larealidad de
unacolaboracion. Pero la cultura
impresaresiste: masdel 90 % delos
libros que se venden sonimpre-
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