Ensayo. En un libro erudito y polémico, Aguilar
analiza el presente de la Argentina a través del cine.
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nun pasaje inicial de su
brillante y polémico
libro, Gonzalo Aguilar
cita una afirmacién de
Glauber Rocha que és-
te pronunciara tardia-
mente y que no es otra
cosa que un ajuste de
cuentas del director brasilefio con Pino
Solanas y una reivindicacién, ademas, de
la literatura de Jorge Luis Borges: “El
Pueblo es el mito de laburguesia”. Aguilar
aclaraun poco antes: “Llave de seguridad
contra cualquier tentacién populista”. Tal
afirmacion es una transparencia discur-
siva, un aforismo rector que atraviesalas
375 paginas de Mds alld del pueblo. Imd-
genes, indicios y politicas del cine. Con ella
se explica oblicuamente el “mas alld” del
titulo, y se induce al lector a percibir por
qué seria conveniente abandonar un con-
cepto fuerte de “pueblo”.

Ellibro est4 dividido en cuatro seccio-
nes yun total de dieciséis capitulos, y trae
ademads una introduccién que conviene
leer con atencién para entender el pro-
grama en comun que el autor establece
entre este conjunto de articulos escritos
entre 2007 y 2014, cuyos temas especifi-
cos no parecen siempre pertenecer a un
mismo interés epistémico. éQué tienen
que ver los dc ales y las ficci

nen en comun los montoneros con Iron
Many el Hombre Araiia?

Antes que nada hay que prestar aten-
cién alafecha delos articulos. 2007 no es
cualquier fecha en la Argentina, y una po-
sible clave de lectura transversal consiste
en leer Mds alld del pueblo como una for-
ma de analizar el presente de la Argentina
a través del cine, siendo éste un acceso
peculiar al inconsciente discursivo e ic6-
nico de un tiempo histdrico especifico. Y
no se trata solamente aqui de interpretar
una relacion entre imagen y representa-
ci6n, sino més bien de dilucidar cémo el
cine (ylas imdgenes en general) constitu-
yen una nueva ontologia para nosotros,
una forma de habitar el mundo en imége-
nes, la cual tiene efectos muiltiples, tanto
en la organizacién de la subjetividad como
en el orden politico. El espectaculo es una
forma de vida extendida y alaimagen -di-
ce Aguilar- hay que considerarla como “un
organismo vivo, un nexo con lo viviente”.

Los dos primeros capitulos del libro
son extraordinarios. Uno esta dedicado al
filésofo Gilles Deleuze. El otro al gran cri-
tico cinematogréfico francés Serge Daney.
La admiracién de Aguilar por ambos au-
tores es ostensible, su conocimiento rigu-
roso sobre ambos, también. Para el lector
puede constituir una excelente introduc-
cién analitica a sus respectivas obras, pe-
ro la funcién estructural de esos capitulos
consiste en explicitar una perspectiva
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por Aguilar.

que vuelven a ocuparse de la militancia
de la década del 70 con los superhéroes
de Hollywood en el siglo XXI? éQué tie-

Si Deleuze apenas pudo considerar el
cine del Tercer Mundo en sus dos libros
de cine, el autor argentino dird por qué

Escritos entre 2007 y 2014, los articulos reuni-
dos en este nuevo libro de Gonzalo Aguilar estan
agrupados en cuatro secciones que abarcan re-
flexiones tedricas, relecturas de peliculas y ana-
lisis del estado del cine. Desde los dos primeros
capitulos, dedicados al filésofo Gilles Deleuze y
al critico cinematogréfico francés Serge Daney,
hasta consideraciones sobre filmes como “Ha-
ppy together”, de Wong Kar wai (arriba. izq), “El
dependiente” de Leonardo Favio (arriba, centro),
“Infancia clandestina” de Benjamin Avila (arriba,
der) 0 “Lincoln” de Steven Spielberg.

MASALLA
DEL PUEBLO.
IMAGENES,
INDICIOS Y
POLITICAS
DEL CINE
Gonzalo Aguilar
Fondo de Cultura
Econémica

357 pags.

$238

CONZAL G AR

M ali del purblo

VWA I

sucedio asi y tomard la posta para apro-
piarse de esa faltay desarrollarla. La crea-
cién de un concepto como cosmopolitis-
mo limitrofe, “que hace trazados perifé-
ricos” y “arriba a una visién de la
Modernidad” deriva de aquello que De-
leuze sélo llegd a divisar en Rocha. El tér-
mino se aplica magistralmente paraleer
Happy Together, de Wong Kar wai, peli-
cula de un director oriental sobre una
relacién gay entre dos inmigrantes pro-
venientes de Hong Kongy que transcurre
principalmente en la Argentina.

Para los cinéfilos, el capitulo dedicado
a Daney serd apasionante. En ¢é] hay un
trabajo licido y riguroso en el que identi-
ficalos cambios de estilo en el critico fran-
cés, que se corresponden con dos tenden-
cias antagénicas en la propia historia del
escritor: una dogmaticay otra antidogma-
tica. La predileccion por la segunda via,
cuando Daney prescinde del radicalismo
casi fandtico del periodo del Mayo Francés
y sus efectos posteriores y regresa al pla-
cer del cine y auna nueva forma de hacer
critica (politica) tratando de dilucidar un
nuevo régimen de las imagenes, las cuales
ya no pertenecen sélo al cine, es la que
define el tono general de la propia escri-
tura de Aguilar. Mds alld del pueblo esta
concebido como una forma de contrarres-
tar cierto espiritu dogmético de época,
difuso pero efectivo, que el autor ve surgir
en su propio tiempo y que acecha en Lati-
noaméricay en la Argentina.

En este sentido, Aguilar irrumpe abier-
en la actualidad en un capitulo

medular titulado La épica populista, en el
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que explicita el lugar desde dénde mira
ese fendmeno cultural y politico llamado
kirchnerismo, que inscribe y atenaza el
discurso puiblico en la Argentina. El autor
analiza entonces, entre otros titulos, Juan
v Eva, Néstor Kirchner, la pelicula y NK: el
documental,y percibe en estos suplemen-
tos retdricos yvisuales, propios de la cons-
truccion de un relato —que est4 mas alld
de su presuntaverdad, pues lo que impor-
taes su eficiencia en lo real- que, tras el
decreto finisecular del fin de los grandes
relatos, vuelve como algo reprimido pero
asuvez cambiadoy espectacularizado. En
este relato, la batalla propuesta es esen-
cialmente cultural y la funcién de la ima-
gen es por tanto determinante.

El problema de la épica es su relacién
con la democracia. La lucha por la recu-
peracién de la democracia puede ser vi-
vida bajo el signo de la épica, su profun-
dizacidn, tal vez no. Dice Aguilar: “La
épica ha retornado en los tiltimos afos,
segun dos modelos: por un lado, el de la
épica en estado virtual, una narracién que
supone la épica como una plenitud que
yano puede encarnarse en la historia pe-
TO que se proyecta como promesa o mo-
tor, A este modo lo denominé post-épica...
El otro modelo es mas clésico y consiste
en proyectar sobre acontecimientos his-
téricos interpretaciones épicas”.

Enlos capitulos dedicados a Cazadores
de utopias, de David Blaustein, M, de Ni-
colds Prividera e Infancia clandestina, de
Benjamin Avila, Aguilar demuestra una
precision analitica admirable y una gene-
rosidad interpretativa notable, al discutir

yproblematizar atémicamente larelacién
del concepto de militancia con este espi-
ritude época en el que laidea de “pueblo”
se resignifica a partir de sus atributos.
Hay aqui una inquietud que no llega a ar-
ticularse del todo, pero que late particu-
larmente en esos pasajes: el significante
“pueblo” incita al delirio. Es por eso que
las conclusiones alas que llega Aguilar en
su analisis de Infancia clandestina es fun-
damental en su sistema de interpretacion
del presente. Si se trata de una pelicula
kirchnerista, poco tiene que ver con el
pasado personal de su director; lo impor-
tante es que ahi es en donde mejor se ar-
ticula una forma épica acontecida y ya
superada pero que a su vez define el orden
simbélico de un nuevo presente.

Libro de lectura obligatoria, mas alla
delos acuerdos y desacuerdos que gene-
Te, pues aqui se ofrece un mapa simbélico
exhaustivo para pensar el cine del pre-
sente y su relacion con lo contempora-
neo. La erudicién de Aguilar es siempre
amable, y estd al servicio del descubri-
miento y no tanto del lucimiento: el ca-
pitulo que dedicaaJuan Moreiray Naza-
reno Cruzy el lobo, de Favio, es probable-
mente el momento de mayor libertad y
creatividad del libro, un segmento de aso-
ciaciones tan temerarias como hermosas.
La despedida con Lincoln de Spielberg
funciona, por otra parte, como una expre-
sion de fe acerca de la democracia (libe-
ral), un modelo de heroismo civico en el
que Aguilar ve una via moderada para
creer todavia en algo sin apostar por la
pureza de los ideales absolutos.



